MAGYAR PEDAGOGIA
114. évf. 3. szam 133-148. (2014)

A KORSZAK SZAVA — HENSZLMANN IMRE A MUVESZETI
NEVELES GYAKORLATAROL

Kapusi Angéla
Miskolci Egyetem

A hazai kultura és a polgari nemzet kialakitasara valo torekvés a 19. szazad elején prog-
ramszer(en jelentkezett, és ehhez kapcsolododan sziikségessé valt egy jol kiépitett iskola-
rendszer korszer(l tananyaggal. Az a sajatos helyzet allt eld, amikor van nemzeti szinjat-
szas, de nincs szinhaz; van tudomany, de nincs akadémia; vannak nemzeti gylijtemé-
nyek, de nincs muzeum és konyvtar. A nemzeti kultira intézményes bazisanak hianya
magaval hozta és megkivanta az uj mivel6dési formak, eszk6zok, mihelyek, k6zossé-
gek kialakulasat. A tudomanyban és az oktatasban megindult a szakosodas, és megsziile-
tett a kultarat kozvetité intézmények otthona: megalapitottak az Akadémiat, felépiilt a
Nemzeti Mtizeum, a Nemzeti Konyvtar, valamint kiilonféle irodalmi és kulturalis folyo-
iratok indultak (Bényei, 1998. 30. 0.).

A reformkor programjai kozé tartozott egy miivészeti akadémia létrehozasa és a ha-
zai miivészképzés kialakitasa is, mely kezdeményezéshez csatlakozott Henszlmann Imre,
az 1841-ben, a Pesti Hirlapban megjelent Parhuzam az o és ujkor miivészeti nézetek és
nevelések kozt kiilonos tekintettel a miivészeti fejlédésre Magyarorszagban (HenszIlmann,
1841. 1-132. 0.) cimii értekezésével. Henszlmann mas elméleti munkaiban is — 4~ hellen
tragoedia tekintettel a’ keresztyén dramdara (Henszimann, 1846. 128—428. 0.) és A kép-
zomitivészetek fejlodése (Henszimann, 1990. 279-370. 0.) — behatoéan foglalkozott a mii-
vészeti nevelés intézményesitésének kérdéseivel, illetve a honi irodalmi és kulturalis élet
szervezddésével.

Tanulmanyomban a Pdrhuzam értelmezésére teszek kisérletet olyan megkozelités-
ben, hogy az miként illeszkedik koranak miivelédéstorténeti programjaba és a miivészeti
nevelés intézményesiilésének folyamataba. Henszlmann ez iranyu tevékenységének vizs-
galata szamos 0j adalékot igér a hazai miivészeti élet professzionalizacidjanak torténe-
téhez.

A miivészeti nevelés allapota a reformkorban

Magyarorszagon a 19. szazad utolsé harmadaig megoldatlan maradt a hazai miivészeti
nevelés kérdése. Mikozben Kozép-Eurdpaban a bécsi Szépmiivészeti Akadémia mellett
Milanoban, Velencében és Pragdban miikodott mivészeti akadémia, Magyarorszagon
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sokdig csak a szandék volt eleven. A miivészeti képzés megvalodsitasanak igénye a nem-
zeti oktatds iigyén beliil bontakozott ki, ami egy magyarorszagi rendi képzémuvészeti
akadémia megalapitasat tlizte ki célul.

A 18. szazad kozepétol kezdve sorra jelentek meg az intézet miikodésével és tanter-
vével foglalkozé programok. Daniel Gran 1755-ben vazolta akadémiatervét: tanitasi
programjanak alapja a rajz, és nemcsak miivészeteket, hanem gyakorlati, mérnoki tudo-
manyokat is oktatott volna. 1802-ben Jozsef nador terjesztette javaslatat a kirdly elé,
amelyben azt is leirta, hogy szerinte Magyarorszagon nincs elegendd anyagi €s szellemi
erd egy akadémia felallitasara. A hazai miivészet érdekében Pazmdndy Dénes komaromi
kovet javaslatot tett egy nemzeti mizeum és egy sz€pmiivészeti akadémia felallitasara,
¢€s programjaban harmas célt fogalmazott meg: a sz&p érzékének szélesebb koril terjesz-
tése, a miivészetek iranyitasa és az elméleti-gyakorlati képzés kialakitdsa a mlivészetek-
ben. Az 1832/36-o0s orszaggytilésen Mednyanszky Alajos els6ésorban az elemi és a gim-
naziumi oktatas reformjaval foglalkozott, de inditvanyozta az ipariskolak, pontosabban
egy politechnikum létesitését. Az 1846-ban felallitott Ipartanoda — Mednyanszky terveit
kovetve — képzOmiivészeti, kereskedelmi, ipari, mezdgazdasagi és természettudomanyi,
épitészeti képzést biztositott (Szabo, 1989. 133—-137. 0.).

A rajzoktatés sziikségességét Mdaria Terézia a Ratio Educationisban kdrvonalazta, és
erre épiilve jottek létre orszagszerte az iparos szakmat tanulok képzését szolgalod rajzis-
kolak. Az els6 rendeletet 1783-ban /1. Jozsef adta ki, amely eldirta a vasarnapi rajzisko-
lak felallitasat, valamint a képzést kotelezGvé tette az inasok szamara. fgy a 18. szazad
masodik felében, a céhekben folyd gyakorlati képzés mellett Pozsonyban, majd Székes-
fehérvaron és Kolozsvaron bevezették az iparosok képzésében a rajzoktatast. A céhek
(acs, lakatos, kémiives) mestereinek kotelessége volt inasaikat, segédeiket a vasarnapi
rajziskolak ipari tanfolyamaira jaratni (76th, 2006). Ez a rendelet tekinthetd a rajzoktatés
elso tantervének: rogzitette a tantargy oktatdsanak céljat, tartalmat, az oktatand6 abrazo-
lasi modokat, alkalmazando oktatasi modszereket. Ennek értelmében azokban a varos-
okban, ahol rajziskola miikodott, egyetlen céhlegény sem valhatott mesterré, ha nem tud-
ta igazolni, hogy legalabb egy évig rajzoktatisban vett részt. A hazai miivészeti szakok-
tatas kialakitasa még sokdig akadalyokba {itkdzott, és eleinte csak ezekben a vasarnapi
rajziskolakban ¢és a kollégiumok falain beliil tudott miikédni. A rajziskolakban alkalma-
zott oktatdsi modszerekben kezdetben még nem véalasztottak kiilon az objektiv és a szub-
jektiv vizualis kifejezési formak tanitasat. Nem voltak abrazolasi konvencidk, igy az ok-
tatdsban mintarajzokat hasznaltak, amikhez egységes mintarajzok kiadasat szorgalmaz-
tak, ami csokkentette a vizualis kdzlés individualis jellegét.

A II. Jozsef éltal kiadott rendelet szabalyozta a rajzoktatds tartalmat és az oktatasi
moddszereket. A tananyagot négy részre osztotta: a rajzeszkozok hasznalata, a mértani
rajz, a térbeli hatasti abrazolas és a szakmatol fliggd targyak abrazolasa (Toth, 2006).
Fontosnak tartottak a szabadkézi rajztechnika fejlesztését, amire alkalmasak a kiilonb6z6
geometriai formak (kap, henger, kocka), majd az épitészeti diszitd elemek masolasa. A
rendelet a tananyagot 6t tanfolyamba rendezte, aminek kézéppontjaban az abrazold geo-
metria és az épitészeti formak abrazolasa allt. A tanfolyamok végén a tanuloknak vizs-
garajzot kellett késziteniiik, aminek értékelését a rajztanitonak fel kellett terjesztenie a
rajziskola féigazgatdjanak. A tanitok mintalapjait a bécsi Sz€épmiivészeti Akadémidhoz
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kellett kiildeni biralasra. Ekkoriban a magyar rajztanarok foként még a német nyelvterii-
letrdl szarmaz6 modszereket alkalmaztak sajat oktatéi munkajuk soran (76th, 2006).

A 19. szazad kozepére kialakult az egységes tantervi szabalyozas, illetve a szinvo-
nalas €s intézményes rajztanarképzésre vald igény. A reformatus kollégiumokban mar
rajztanarok altal szervezett, rajztankonyvek alapjan miikodé oktatas folyt, aminek
kovetkezményeként jelentds eldrelépés tortént a miivészeti oktatds kialakulasdhoz vezetd
uton. Sarospatakon a rajztanitas bevezetésére 1796-ban Vay Jozsef kollégiumi fégond-
noksaga idején keriilt sor, azonban az elsé tanév csak 1797 szeptemberében indult el
(Barath, 2005). Ez a képzés még nem birt miivészneveld funkcioval, hanem praktikus is-
meretek elsajatitasat szolgalta. A kollégium elsé rajzoktatdja Nyiry Istvan volt, aki nagy
gonddal vette kézbe a rajzoktatas sorsat és megtett mindent annak mutkodéséért (errdl
részletesebben 1. Ugrai, 2007, 2010; Barath, 2005). Debrecenben a rajzoktatas beveze-
tése Sarvari Pal nevéhez kothetd, aki eldszor kezdeményezte, hogy a tantargy bekeriil-
jon a kollégium tantervébe. A reformatus egyhazkeriilet 1801-ben tehat elrendelte a rajz
kotelez6 oktatasat az épitészettel egyiitt, ami hozzajarult az 6nalld6 debreceni rajziskola
megnyitasahoz, ez azonban még csak az ipari tanuldk rajztanitasat jelentette (errdl rész-
letesebben 1. Dunka, 2001; Toth, 2006).

A magasabb szintli rajzképzés, pontosabban egy miivészeti akadémia megnyitasara is
sziilettek kezdeményezések. Schauff Nepomuk Janos volt az egyik kiemelkedd személy,
aki fellépett egy képzémiivészeti akadémia létrehozasanak érdekében 1804-ben, és aki
ugy gondolta, hogy eldszor magan rajziskolakat kell mitkddtetni, ahonnan ki lehet emel-
ni a legtehetségesebbeket az akadémidra (Bényei, 1998. 251. 0.). Schauff szerint a leg-
fontosabb feladat a rajziskoldk egységes iranyitdsdnak kidolgozasa, valamint az orszag
kiilonbdzd pontjain mizeumok alapitasa, hogy a nemzetnek a miivészetek iranti érzéke
kifejlédhessen és a tehetségek kibontakozhassanak. Schauff kezdeményezése utan to-
vabbi kérvények ¢és elképzelések sziilettek Hesz Janos és Ferenczy Istvan tollabdl is,
azonban mind sikertelentiil. Ferenczy programszertien akarta dsszekapcsolni a szobrésza-
tot a nemzeti miivel6déssel. Célja a nemzeti miivészet megteremtése, aminek érdekében
hangoztatta, hogy a magyar szobrok anyaga is nemzeti legyen, vagyis a magyarorszagi
marvany hasznalatat preferalta. Ferenczynek a nemzeti miivészet és ahhoz egy magyar
mivészeti iskola megteremtésérdl szott almai nem valosultak meg, hidba varta a kiralyi
valaszt, az nem érkezett meg.

Joo Janos 1831-ben levélben fordult Széchenyi Istvanhoz egy miivésztarsasag felalli-
tasa érdekében, és az elutasitast kovetden sem mult el lelkesedése. 1841-ben oktatasi
programot adott ki Nezetek A’ Magyar Nemzet Miiveltségi és Technikai Kifejlése Tar-
gyaban cimmel, amiben tervrajzokat és koltségvetést is mellékelt (Szabo, 1989. 140. o.).
1846. oktober 3-an magankezdeményezésre, Marastoni Jakab pénzEbdl nyitotta meg ka-
puit az elsé magyarorszagi miivészképzo iskola, a Magyar Festészeti Akadémia, ami
hosszu id6n keresztiil, kiizdve a nehézségekkel, végiil Marastoni halala utan, 1860-ban
sziint meg. Az utols6 rendi orszaggytléshez fordult beadvannyal 1847-ben Ferdinand
Georg Waldmiiller bécsi akadémiai tanar. A tekintélyes festomtivész magyarorszagi is-
merdseinek 0sztonzésére tett javaslatot azzal a céllal, hogy felhivja a rendek figyelmét a
magyar tehetségekre. Ot fiatal magyar miivészt emelt ki (Zichy Mihaly, Szentmikl6si
Hanély Antal, Petrich Samuel, Haan Antal és Jakobey Karoly), akikr6l ugy vélte, na-
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gyon tehetségesek, csak taAmogatasra lenne sziikségiik. A beadvany tovabbi sorsat nem
ismerjiik, hivatalos iigy az orszaggytilésen nem lett beldle (Bényei, 1994. 255. 0.).

Henszlmann Imre és Parhuzama

Ebben az atmeneti, a miivészeti alapu rajzoktatast kevéssé preferald korszakban megha-
tarozo6 jdonsagot jelentett Henszlmann munkassaga és a Pdrhuzam. Henszlmann kez-
detben orvosi tanulmanyokat folytatott Pesten és Bécsben, majd végiil Padovaban szer-
zett orvos doktori oklevelet. Azonban ez a palya nem bizonyult szamara kielégitének és
az 1840-es években miivészettorténettel kezdett foglalkozni. A forradalom idején, 1849-
ben emigracidba kényszeriilt Angliaba és Franciaorszagba (Zdador és Genthon, 1966),
ahol Pulszky Ferenccel egyiitt ,kenyérkeresé foglalkozasukka valt a miivészettorténet,
amellyel Magyarorszagon még dilettans modjara, kedvtelésbol foglalkoztak™ (Marosi,
1963. 15. 0.). Hazatérése utan Osszegezte a korabbi és a kiilfoldon szerzett ismereteit el-
méleti munkaiban. Sok éves kiilfoldi tartézkodasanak és ott végzett tudomanyos tevé-
kenységének kdszonhetden 6 tette ismertté Magyarorszagon a német irodalom- és miivé-
szettorténeti iranyokat, és meghonositotta Lessing, Goethe, Herder, Hegel és A. W.
Schlegel esztétikajat (Széles, 1992. 22. 0.). Ez azért fontos, mert széles korli olvasottsaga
¢és latasmodja altal eurdpai kontextusban latta a hazai irodalom, miivészet és kultura
helyzetét, és errdl az alaprol kezdeményezte a nemzeti irodalom és miivészet 1étreho-
74s4t.

Henszlmann izlésének és felfogasanak elézménye az eperjesi kollégiumban megis-
mert barat, a majdani tudos, migy(ijté Pulszky Ferenc (életatjardl 1. Csorba, 1997; mii-
gyljté tevékenységérol 1. Szilagyi, 1997) és a bécsi tanulmanyok alatt megismert, eszté-
tikai, képzomiivészeti és régészeti miveltségérdl hires Daniel Joseph Béhm volt (miivé-
szeti tevékenységérol, valamint Pulszky, Fejérvay, Henszlmann és Bohm kapcsolatarol 1.
Szentesi, 1997). Ezenkiviill Bohm iranyitotta Henszlmann figyelmét minden olyan mi-
targyra, ami miivészi értékkel birt vagy a miivészet altalanos fejlédését akarmilyen tekin-
tetben képes volt foltdrni. Béhm Henszimann bevonasaval nyilvanos miivészettorténeti
eléadasok tartasat tervezte Bécsben, illetve kdzosen késziiltek kdnyvet is irni a miivészet
egyetemes torténetér6l. Ebben a tervben — ami nem valosult meg — Henszlmannra esett
példaul az egyiptomi miivészet €s az eurdpai festészet, B6hm dolgozta volna ki a gordg
mivészet és szobraszat torténetét (Szentesi, 2013. 10. 0.). Henszimann jelentésége az is,
hogy kritikai gondolkodasa erésen szemben allt az elddok eszményités esztétikajaval, és
ez megelblegezte a Bajzaval folytatott polémidjat (a vita allomasairdl és téziseirdl részle-
tesebben 1. Korompay, 1998. 112—-142; Széles, 1992. 46—63. o.). Szembefordult a
Winckelmann és Lessing nevéhez fiizodo klasszicista hagyomannyal, ami szerint a jelen-
r6l sz616 diskurzusnak az antik remekmiivek altal kialakult kanon az alapja (Korompay,
1998. 98. 0.).
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A miivészeti nevelés Henszlmann-féle koncepcidja

Az 1840-es években két olyan dolgozatot irt Hensz/mann, amikben megfogalmazta
mivészetelméletét és esztétikai nézeteit a ,,nemzeti jellemzet” nevében. 1841-ben, 28
évesen lett a Magyar Tudomanyos Akadémia levelez6 tagja, és ekkor jelentette meg a
magyarorszagi ,,miivészeti fejlodés” eszméjét és alapelveit taglaldo konyvét, a Parhuza-
mot (a tovabbiakban az erre valo hivatkozas a szerzé neve nélkiil torténik), amiben a
Bohmto] tanult elvi alapokat, érlel6dd ambicioit irta le. Ezt kovetden, 1846-ban A hellen
tragoediaban egy mar kiforrottabb esztétikai normat, fogalomrendszert €s nemzeti prog-
ramot fogalmazott meg, de még mindkettoben nagyon erdsen érezhetd Bohm hatasa.

A Parhuzamot a pozsonyi orszaggytlések hazafias felpezsdiilése ihlette. Hensz/mann
kilenc fejezetben foglalja 6ssze mondanival6jat, melybdl hét a jelenkori mivészképzes,
rajzolomiivészeti gyakorlat, kdzizlés elhibazottsagat taglalja. Az egész munkat egy El6-
sz6 ¢és egy Befejezés fogja kozre. Az értekezés targyat a miivészet korabeli helyzete ké-
pezi, amit miivészettorténeti példakkal, parhuzamokkal, majd sajat meghatarozott eszté-
tikai nézeteivel szinesit. Birdlja az akadémiai kdnonokat, az idealizalast, és az akadémiai
nevelés eltorzultsagarol ir, mert szerinte nem meghatarozott zsinérmérték szerint kellene
tanitani. Azzal a nézettel szall szembe, miszerint a miivészet feladata a természet meg-
nemesitése, és amely az antik remekmiiveket tekinti a kovetendé mintanak. Tovabba a
Winckelmann ¢€s Lessing nevéhez fiiz6do klasszicista hagyomanyok ellen fordul, és a
mivészet feladatat a tapasztalasban, megismerésben és az egyéni alkotémunkaban hata-
rozza meg (1841. 2. 0.). Fontosnak tartja a természet megfigyelését, azonban szerinte a
mivészet feladata nem a természet szolgai utdnzédsa, hanem valami 0jat teremteni (1841.
3. 0.), keriilve a megnemesitést, megszépitést, idealizalast. Tehat szembefordul az id6t-
len szépség eszményével, sot a szépség fogalmat 6rokké valtozonak és meghatarozhatat-
lannak tekinti, igy kiiktatja sajat terminologidjabol. ,,A’ mondottakbol ugy hiszem elég
vilagos, hogy napjainkig sem a’ miivészeknek, [...] sem a practicusoknak vala tiszta fo-
galmuk a széprdl; [...] szoktassuk el magunkat olly szavakrol, miket viligosan nem ért-
hetiink, és térjlink vissza amazokhoz, miknek tiszta fogalma ha naprol napra kimiveltetik
egy nemzeti miivészetben is dicsén testesiilve boven gylimdlesozendik” (1841. 127—
128. 0.).

Az Eloszéban megfogalmazza dolgozata céljat, sajat elveit, ami a konklizié megér-
téséhez sziikséges. Célja nem egy rendszerezett tudomanyos 0sszegzes, ,.hanem inkabb
olly igazsagok eldéadasa, mellyek mind minden korok és nemzetek miivészének, mind a’
mivészetek jelen allasanak szorgalmas és folytonos szemlélésébdl onként folynak™
(1841. V. 0.). Célja nem egy miivészetelméleti munka kozlése, hanem a miivészi élet ha-
zai kifejlesztésének, annak gyakorlati feladatainak attekintése. Henszlmann szerint a mii-
vészet torténetét vizsgalva torvényszerlien miikodo, folyamatos valtozasok azonositha-
tok, melyeknek két f6 mozgatdrugdja: a nemzetiség és a vallas. A kettd koziil a nemzeti-
ség az elsérendll, ami még a vallast is mddosithatja. Ezen kiviil fontos a nemzetiség és a
haza kapcsolata, ugyanis a miivészeknek a hazajukra kell 6sszpontositaniuk, feladatuk
miivészetiikkel nemzeti eszméket kozvetiteni. Henszimann (1841. VII. o.) szerint ,,[m]i
magyarok most a’ haladas korat €ljiik,” és ezt a valtozast nem lehet a tovabbiakban csu-
pan politikai eszkozokkel iranyitani, hanem a miivészet is kell hozza. Ett6] kezdve tehat
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a muvészetnek tarsadalmi-politikai szerepe is van, és ehhez kell a miivészeti nevelést
igazitani.

Ez a Henszlmann-féle célkitiizés felveti a sajat és az idegen viszonyat és kérdését,
miszerint hogyan valositsuk meg sajat nemzeti mivészetiink alapjait, intézményrendsze-
rét és képzésének metddusat a kiilfoldon latott mintak alapjan. Erre a kérdésre adja meg
dolgozataval a valaszt és a maga megoldasat, miszerint ugy kell utdinoznunk az idegen
orszagok altal kozvetitett miivészetet, hogy kdzben megtartjuk sajat hagyomanyunkat,
,,vagyis még inkabb a’ hasznos idegent sajat vériinkké valtoztatni” (1841. VII. o0.). Célja
programot és feladatot adni kora alkotdinak és a miivészképzés intézményi kialakulasa-
nak: ,,[h]a tehat mi is a’ miivészetekben nagyokka valni akarunk, sziikséges leend, hogy
elészor is valodi magyarokkd valni tanuljunk;” (1841. VIL. o.) és a miivészet {6 célja le-
gyen, a ,,sajatos jellem” (1841. VIIL. o.) kialakitasa.

Az elsé fejezet targyalja az egész értekezés elméleti alapvetését, a masodik fejezettdl
olvashaté mindennek gyakorlati megvaldsitasa. El6szor meghatarozza a rajzmiivészetek
feladatat, amit a szép fogalmanak értelmezésével kezd, és felhasznalja, majd Osszegzi a
kulfoldi esztétak — Winckelmann, Lessing, Waagen, Rumohr, Hirt — sz&prol alkotott ted-
ridit. Erre azért van sziikség, hogy bizonyitsa a szép definidlhatatlansagat, alland6an val-
tozd voltat, és végiil ki tudja zarni azt a nézetet, miszerint a mivészet feladata a szép ab-
razolasa. A részletesen kidolgozott értelmezések utan jut el tételmondatanak rogzitéséig:
,minden mitvészetek valodi feladata: az elevennek, a’ jellemesnek, és a’ czéliranyosnak
anyagéahoz alkalmazott eléadasa” (1841. 5. o.), igy tehat a miivészeknek arra kell tore-
kedniiik, hogy alkotasuk megfeleljen az eleven, a jellemzetes és a céliranyos kritériuma-
nak. Ebben az elméleti részben részletesen definialja a harom fogalmat, mert szerinte ez
az a szempontrendszer, amire a miivészeti nevelést alapozni kell, és amely szerint a mii-
vészeket tanitani sziikséges Magyarorszagon.

A jellemzetes

HenszIlmann mtvészetelméletében kozponti helyen 4ll a jellemzetes fogalma, ami pa-
lyéaja elején elsoként a Parhuzamban jelenik meg a legkidolgozottabban, majd élete vé-
gén még visszatér A képzomiivészetek fejlodesében is (Henszimann, 1990. 120-132. o.).
A targyalt fogalom a Parhuzam elso fejezetében talalhat6 (1841. 8—17. o.), a mialkotas
bels6 1ényegére, kisugarzasara utal. A jellemzetes értelmezését tovabb finomitja és meg-
allapitja, hogy harom részbdl épiil fel: targyilagos, alanyi és nemzeti jellemzet.
kiilonboz6 miivészeti dgak eltérden tudjak eléadni témajukat, és ez az dbrazoldsmdd, a
targyilagos jellemzet, ami fiigg az adott miivészeti agtol és miifajtol, amiben az alkotés
létrejon. Ez tulajdonképpen az 6sszhangot is jelenti az eléadasmod és a miivészeti ag,
mifaj és téma kozott, amit igy fogalmaz meg: ,,[d]e épen ezen személyesség nem mas,
mint a’ targyilagos jellemzet, minden az egyedhez tartoz6 tulajdonsagoknak ’s er6knek
¢letmiii 6sszekapcsolasa és miikddése” (1841. 8. 0.). Mindezt ugy magyarazza, hogy ab-
razolasmod tekintetében elkiiloniti a kdltészet és a zene parosat a képzémiivészetektdl. A
koltészet és a zene temporalis miivészet, mert ,haladd mozgason alapulnak™ (1841.
9.0.), igy eldadasuk targya az a folyamat, ahogyan a miialkotas 1étrejott. Ezzel szemben
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a képzomiivészetek térbeliségben 1éteznek, csak a végeredményt tudjak megjeleniteni, az
alkot6i munkat nem, igy lényeges feladatuk ,,az egyes részeknek sziikséges és elkeriilhe-
tetlen 6sszekapcsolasa, mellybdl az egésznek dszhangzata szokott eredni” (1841. 9. o.).

Henszlmann a targyilagos jellemzetet objektivnek tekinti, és ehhez tarsul masodik
aspektusként az alanyi jellemzet, ami szubjektiv. Ez az eredetiség normajat, vagyis az
egyéni sajatos miivészi stilust jelenti, aminek minden egyes mualkotasban kdtelezéen
meg kell jelennie. ,,Ebb6l az kovetkezik, hogy, ha valami mester masolasra adja magat,
csak akkor fog mesterkint kitiinni, ha a’ masolatba tulajdon sajatjat képes iktatni” (1841.
10. 0.). Ez az az Osszetevd, ami sok miialkotas koziil is felismerhetévé teszi a miivet €s
kiemeli a tobbi alkotas koziil. Henszlmann szerint igy valt kivalé miivésszé Rajmondi
Marc Antonio is, aki Diirer fametszeteit masolva sajat stilusat alakitotta ki rézmetszetei-
ben, tehat masolta ugyan a nagy mester miiveit, de mindig sajat, eleven mivekkel allt
eld.

Az els6 két komponenshez kapcsolodik harmadikként a nemzeti jellemzet, ennek ki-
fejtése a legb6vebb a harom koziil. Ez egésziti ki a két megeldzot és teszi teljessé a
jellemeztes normajanak értelmezését. E fogalomrész lényege: a specidlis nemzeti vona-
sok megjelenése a mualkotasokon. Henszlmann szerint eléadéasra csak a hazai targyak
alkalmasak, mert ,,nemzeti munkdainkat sokkal kdnnyebben folfoghatjuk, mint az idege-
nekét, mellyek a’ mieinktdl kiillonb6zd nézetekbdl és koriilményekbdl eredtek” (1841.
45. 0.). Ebben a részben értekezik a sajat €s az idegen problémajardl is: azt allitja, hogy
amennyiben egy nemzet miivészetének alapjat egy masik nemzettdl veszi at, akkor azt
sajatjava kell tennie. fgy tettek a gorogok is, akik az egyiptomiaktol kolesonozték Amun
isten karakterét, gorogre forditottak, lett bel6le Jupiter, a f6isten. Hasonloképpen tettek a
rémaiak, a németek és Shakespeare is, aki példaul a romai embereket tette angolokka
dramaiban. Tovabba, ahogyan kiilonb6zdek maguk az emberek, ugy kiilonbozéek a
nemzetek is, és a régi nagy mesterek mindig a sajat nemzetiiket és jellemzetiiket épitet-
ték a miveikbe.

A jellemzetes fogalménak elsd két komponense a harmadikban konkretizalodik, s
Henszlmann szerint ez hatarozza meg a miivészetek faladatat: ,,a’ miivészet pedig csak
akkor érdemli nevét, ha characteristicus viszonyban all mind a’ szerz6vel, mind annak
nemzetével, mind pedig a’ képzett targygyal.” (1841. 17. o.) Fontos tovabba a kollektiv
Onismeretre torekvés, mely feltétele és célja a ,,magyar nemzeti styl” megteremtésének
(1841. 75. 0.), de nem zarja ki a kiilfold iranti érdeklédést. Henszlmann tehat a sajat mii-
vészetiink kialakitasanak feladatat és a kiilfoldi tajékozodast ugy hatirozza meg, hogy
,,az idegen is csak Onsajatsagat fejlessze ki a mtivészben” (1841. 14. 0.). Ehhez az elmé-
leti fejtegetéshez tartozik még a hazai és egyetemes miivészet viszonyanak meghataroza-
sa is. A kozmopolitdk gondolkodasmodjat elutasitja: ,,mikint lehetne a’ mostani német
miivészetet a’ francziaval 6sszehazasitani” (1841. 13. 0.). A kozmopolitak szerint a sajat
nemzeti miivészetben az egyetemeset kell abrazolni Ggy, hogy azt mindenki értse, ezzel
kozvetitve az 6rok emberi értékeket. Henszlmann ezt a torekvést a miivészetre nézve ka-
rosnak tartja, mert szerinte két nemzet mtivészete dsszevonasanak eredményeként mar
nem lehet elkiiloniteni 6ket egymastol. Henszlmann megoldésa és ujitadsa abban rejlik,
hogy megforditja ezt a gondolkoddsmoédot, €s szerinte a kiilonb6zé nemzetek sajat, nem-
zeti miivészetének Osszességébdl épiil fel az egyetemes miivészet.
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A miivészeti eleven és a céliranyos

A miivészeti eleven terminusat Hensz/mann nem targyalja olyan részletesen, mint a
jellemzetes normajat, azonban fontos szerepe van mivészetelméletében. A miivészeknek
ugyanis torekednitlik kell arra, hogy alkotasukban megjelenjen az eleven, amit csak egy
moddon érhetnek el: ,,maga az életnek utja, a’ természetnek szorgalmas szeretetteli meg-
tekintése, és annak értéssel jaro folfogasa. A’ természet véghetlen gazdag, véghetlen kii-
l6nféle, csak 6 valoban eleven;” (1841. 21. 0.). Tehat az eleven a természet és a mester-
kélt ellentétparjanak rendszerében értelmezhetd, illetve az elsé szinonimdajaként tekinthe-
t0. Ezt a kdvetelményt Gigy magyardzza meg, hogy leirja azokat a hibakat — szinpadias-
sag, idealizalas, akadémiai kanonok, utanzas —, amiktdl évakodniuk kell a miivészeknek.

A szinpadiassag elsOsorban a képzomiivészetekre vonatkozik, de érvényes a szinhézi
eloadasokra is: ,.eltavozvan a’ természet szemlélésétol és hasznalasatol, mesterkéltekké
¢s modorositottakka lettek;” (1841. 17. o.). Ennek az az eredménye, hogy kdzonséges,
mindennapi alkotasok sziiletnek mind a képzodmiivészetekben, mind a szinjatszasban. A
miivészeknek 6vakodniuk kell miivészetiikben az idealizalastol is. Henszimann szerint a
természet pontos megfigyelésébdl és utanzasabol eredjen a szépség, nem az idealizalas-
bol, mert csak a természet képes a valosagot megmutatni. Ezenkiviil sziikséges kertilni
az akadémikusok altal felallitott szabalyokat, ugyanis a legnagyobb miivészek soha sem
kovettek miivészetiikben semmilyen kanont, kivéve azokat, amelyek a természet altal
lettek felallitva (1841. 19. 0.). A mivészeknek nem szabad és nem is lehet utdnozniuk
mas alkotok stilusat és miivészetét, mivel az mindenkinél egyedi: ,,idegen mester styljét
magunknak tulajdonitani nem is lehet; mert épen ezen stylje egész 1ényének, gondolko-
zasanak és szinte alanyi nézetmodjanak [...] végeredménye” (1841. 20. 0.). A képzOmii-
vészet feladata eleven milalkotasok készitése ugy, hogy hosszas megfigyelés utan a ter-
mészetet abrazolja, de mivel valodi, eleven mozgast nem képes eldadni, ,,de csak ugyan
eldadhatja azt latszolag” (1841. 21. o.).

A harmadik fontos elv, a célirdnyos, a képzOmiivészeti alkotds funkcidjanak vald
megfelelést jelenti. Ez kétféle mddon valosulhat meg ,,vagy kizardlag a térben, vagy az
eldadastol megkivant eszkdzokre nézve” (1841. 27. o0.). A céliranyos térbeli megvaldosu-
lasat tovabb bontja, ami ,,vagy a’compositionak [...] csoportozasaban (Gruppierung)
vagy épitészeti €s tectonicai ardnyokban jelenik meg.” (1841. 27. o0.) Ebben a részben
targyalja a symetria és a helyes compositio kérdését. A symetriatdl a korlatozott ,,szaraz
geometricus idomok™ miatt 6va inti a miivészetet, ellenben a compositiét a miivészet
fontos elemének tekinti, mert a részek helyes csoportositasat ¢s 0sszhangzatat jelenti.

Azonban nem elegendd egy miialkotasban eleget tenni a jellemzetes, az eleven €s a
céliranyos kovetelményének, fontos az anyag ismerete, amibdl a miiremek elkésziil. ,,A’
miivész abban meg nem nyugodhatik, hogy targyat minden részrél megismerte, hogy azt
elevenen, jellemzetesen és czéliranyosan folfogta;” ezen kiviil ,,anyagahoz alkalmazott
eldadas kivantatik” (1841. 30-31. o.). Eszerint a miivésznek fontos dolga még az anya-
gok és eszkdzok megismerése, €s azoknak helyes, a miialkotashoz rendelt hasznalata. Ha
példaul a miivészet targya valamely fenséges, orokké érvényes eszmét kozvetit, akkor
azt hozza méltd anyagbol, szobraszok esetében marvanybol kell késziteni, mely értékes
¢s tiszta, valamint id6talld anyag. Azonban ahhoz, hogy példanknal maradva, a marvanyt
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céljanak megfelelden tudjak a miivészek hasznalni, elengedhetetlen az eszkdzok ismere-
te. Ezért irja azt Henszlmann, hogy ,,sziikséges lesz, a’ miivésznek eldszor is eszkozei-
nek megismerésére, és azok technikai kezelésének sajatjava tételére” (1841. 31. 0.). S6t
olyannyira kell a miivésznek ismernie az eszkozoket, hogy ,,azokat mar képzeldtehet-
ségben még hasznaltatasuk elott anyagaval egyezésbe hozhassa” (1841. 32. 0.).

Henszlmann az Els6 fejezetben leirja azokat az elméleti alapokat, amelyekre épitve
az egész miivét a kés6bbiekben, a gyakorlatban fogja kifejteni. Elméletének lényege,
hogy egy miivésznek tudnia kell a jellemzetes, az eleven és a céliranyos elvének megfe-
leléen alkotni, és ha mindez megvaldsul, sziikséges még a helyes anyag- és eszkdzhasz-
nalat is. Erre a legtokéletesebb példa a miivészet torténetében Pheidias Jupiter szobra:
,|a]z eredeti mliven a legnagyobb elevenség mellett még a’ leghatarozottabb jellemzet is
talaltatott; hogy e’ szoborban a’ fenségesnek, a’ nagyszertinek eszméi szintugy ki voltak
fejezve, mint a’ koltészet és kozhit Jupitert az istenek és az emberek atyjanak tekinté; de
ha ezen eszmék jellemzetileg ki valanak fejezve [...], lehetetlen, hogy e’ szobor egyszer-
smind czélirdnyos €s a’ vallasos szerzddések kellékeinek egészen megfeleld ne lett vol-
na” (1841. 7. o.). Ez tehat a miivészet ¢s a miivészek feladata, és ez az, amit a miivé-
szeknek meg kell tanitani. Henszimann a Parhuzamban megfogalmazza azt a szempont-
rendszert, valamint a gyakorlatot, amely szerint ki kell alakitani a magyarorszagi mii-
vészképzést. Azonban a legfobb célkitlizése egy hazai, sajat nemzeti miivészet kialakita-
sa nem a kilfoldiek masoldsa, utdnzéasa altal, hanem dnmagunk megismerésének ered-
ményeként és annak kifejezéseként. Ehhez pedig sziikséges egy miivészeti akadémia 1ét-
rehozésa, a hazai miivészképzés reformalasa.

Gyakorlati megfontolasok

Az elméleti alapok tisztdzasa utan kovetkezik a gyakorlati mddszerek alkalmazéasa-
nak javaslata, amit Henszlmann a régi német kézmiivesek és céhes ipar példajaval és az
akadémikusok kritikajaval illusztral. Gondolatmenetének és érvelésének kifejtését a Ma-
sodik fejezetben rogzitett tézissel kezdi: ,,korunkban az ugy nevezett mivelt kozonség a
mivészeti itélettel nem bir” (1841. 41. o.). Ennek alapvet6 oka a természet rossz szisz-
téma szerinti megfigyelése, valamint a miialkotasok témdjanak idegensége. Szerinte
vissza kell térni az egyetlen egyszerli és nemzeti irdnyhoz, és akkor a kdzonség is érteni
fogja a miivészetet, melynek kovetkeztében konnyebb lesz népszerisiteni is azt (1841.
47-48. 0.). Ennek alapja a miivészeti nevelés gyakorlatanak kialakitasa, reformaléasa.

A Harmadik fejezetben a német céhes ipar miikddését mutatja be: mesterek és tanon-
cok viszonyat, a tanulok miivészi-tanuldi folyamatat, hogyan lesznek tanuldk, legények,
majd mesterek. A német kézmiivesség tanuldi kezdetben csak a legkonnyebb munkat
végzik el, amivel a legkevesebbet arthatnak. Ez azért jo, mert pontosan azokat a gyakor-
latokat sajatitjak el, amelyek a legfontosabbak, és a felhasznalt anyagokat és eszkozoket
is minden oldalrél megismerhetik (1841. 49. 0.). Henszimann, igazolva allitasait, levezeti
kiilon-kiilon az egyes miivészeti agak régi, tanuldi folyamatat. Régen a tanulok nem vo-
nalak, mintdk masolasaval és kiilonbozé szabalyok, kdnonok alkalmazasanak elsajatita-
saval valtak miivészekké, mint ahogyan az akadémikusok teszik, tehat nem utanoztak:
»[A’] tanuld régente mestere altal kozvetleniil a’ természet megvizsgélasara s munkai-
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ban hasznalasra figyelmeztettet” (1841. 52. o0.). Szerinte ehhez a neveldi rendszerhez ha-
sonloan kellene kialakitani a hazai miivészeti oktatast. Nézeteit ugy fejti ki, hogy az aka-
démikus miivészeti képzés részletes leirasa kozben folyamatosan hozzéfiizi sajat allas-
pontjat, kritikajat és javaslatait.

A Negyedik fejezetben a miivészeti akadémiakrol ir, stilusa nem egyszer meglehet6-
sen cinikus. Az akadémiai képzés az akadémiai szabalyok megtanulasaval kezdddik,
amikor a tanulok még csak a vonalak hizasat és novényi részek, erek masolasat gyako-
roljak. Ez azért karos, mert mar a kezdetekben leszoktatjak a tanuldkat arrdl, hogy a
rendszert egységében ¢€s globalisan lassak, csupan a részletekben tudnak majd gondol-
kodni. Ebben az els6 szakaszban van a kdnonok rogzitésének folyamata is, ami karokat
okoz a mivészetben, ugyanis ,[a’] szabdly, a’ kanon csak tunya képzeldtehetség
segelmére kigondoltatva, a’ kezd6t a’ természettél minden miivészet leggazdagabb kut-
fejétdl elvonja” (1841. 55. o.). Ezen kiviil azzal, hogy az akadémiai kanonokra nevelik a
korai szakaszban a tanuldkat, gatoljak kéziigyességiik rendes fejlodését, ami Osszefiig-
gésben van a fantazia kialakulasaval, ami a kés6bbiekben korlatozodik.

A masodik 1épés az akadémiai tanfolyamokon az antik szobrok masoldsanak a gya-
korlata. Altalanos szokas, hogy a tanulok antik mellszobrokat és portrékat masolnak pé-
lyajuk kezdetén, hogy megtanuljak a helyes aranyokat. Ez Henszlmann szerint szintén
artd és értelmetlen is, mivel a kezd6 mivészek az antik miiveket nem értik, nem is érthe-
tik, és igy nem tudjak helyesen masolni és megjeleniteni dket. Hiszen nagyon jartasnak
kell lenni az antikvitdsban ahhoz, hogy a régi istenek jellemét, kisugarzasat, valodi 1é-
nyét megérthessiik és abrazolni tudjuk. Hensz/mann szerint a t¢émaban még jaratlan mii-
vésztanuld csak a vonalak szabalyos hasznalatat tudja megjeleniteni, a valosdgot nem
(1841. 56. 0.).

Az akadémikusok tanfolyamai szerint, amikor a tanonc megszerezte a kell§ jartassa-
got a szabalyok és a kdnonok alkalmazasaban, akkor johet el a kovetkezd 1épés, a termé-
szet masolasa a megtanult szabalyok alkalmazasaval. Ebben a szakaszban keriil sor a
modellek rajzolasara. Henszlmann a modellek masolasat sem tartja hasznosnak, s6t meg-
lehet6sen cinikus ezzel a gyakorlattal szemben, mert szerinte a modellek nem értenek
ahhoz, hogyan kell helyesen és szépen allni, modellként viselkedni: ,,[m]iféle fogalma is
van egy koz granatosnak Apollo vagy Laookon allasardl; hogy is tudna 6 amazok indula-
tait arczdban vagy testiben kifejezni?”” (1841. 58. 0.). Mindezen kiviil a modellek egy id6
utan elfaradnak és akkor mar nem képesek az €16 természetet és testet képviselni, ami
kozvetlen hatassal van a rajzolésra.

Ezen — Henszlmann szerint téves — alapokat elsajatitva jut el a tanulé a kompozicio-
alkotas tandig. Ezt az akadémikusok histdriai képek komponalasaval valositjak meg. A
kompozicié tananak elvét is hibasnak tartja, hiszen szerinte ez az a tudés, amit nem lehet
megtanitani. Ha mégis szabalyokhoz kotjiik a kompozicidalkotést, azzal a fantaziat 6ljiik
ki a miialkotasbol: ,,a> compositiora oktatni valakit tiszta lehetlenség, mert a’ mii csak
szellem ihletébdl eredhet, a’ mi mar sokkal az el6tt, miel6tt a’ miivész azt szoba vagy
alakokba foglalhatna képzel6tehetségében el van késziilve” (1841. 60. o.).

Az utolsod szempont, amit Hensz/mann biral, az anatdmia tanitdsa, ugyanis szerinte
erre semmi sziikség, hiszen a halott testek és izmok abrazolasa nincs 0sszefiiggésben az
eleven €16 testtel és izomzattal. ,,Tudva van mindenki el6tt ki valaha bonczolt, hogy az
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izmok egészen mas idomokat vesznek fol, ha magok magoktol, azaz belso élet erejokben
mozdulnak” (1841. 61. 0.). Igy tehat nincs sziikség az anatdmiara, mert ,,csak elevenen
lehet életet tanulni” (1841. 62. 0.).

Részletesen leirja az akadémiai oktatas metddusat és rendszerét, és minden egyes
szakasznal hozzaflizi sajat véleményét, ami legtobbszor ellentmond az akadémiai mii-
vészképzésnek. Megallapitja, hogy az akadémiai nevelés nincs jo hatdssal a kezdé mii-
vészekre, ,,hogy azokban sem miivészeti gyakorlat sem pedig szellemi miiveltség nem
igen képes kifejlodni” (1841. 64. o.).

A kovetkez6 fejezetben a milegyesiiletekrol értekezik, ami szorosan Osszefiigg a ha-
zai miivészeti élet kialakulasaval. A muegyestiletnek két célja van: a kozonség esztétikai
izlését kifejleszteni és a miivészek karrierjét elosegiteni. Ennek érdekében miikiallitaso-
kat kell szervezni, melyek szempontjait tjra kell gondolni — ezekre tesz javaslatot irasa-
ban. A miikiallitdsok szerinte kdrosak és hasztalanok, mert a kozonség nem érti azt, amit
lat, és hosszu sétat kell megtennie a muzeumban, mikdzben elfarad, igy az egész kiallitas
céljat és értelmét vesziti. Sajat tapasztalatait 6sszegezve sorra veszi a legnagyobb muze-
umokat, és leirja azok hibdit azzal a céllal, hogy rogzitse a kiallitasok rendezésének he-
lyes modjat. Ellenpéldaként hozza fel a parizsi Louvre-t és a drezdai kiralyi képtarat,
melyeket rendezetlennek tart, mert ,,[a] németalfoldi genre-kép mellett régi olasz vagy
német madonnat vagy szent csaladot lathatni, hogy vallasos eldadasrél az ember tajképre
vagy allatdarabra pillant [...]. Mibol a’ néz6 legnagyobb zavarodasba j6” (1841. 68. 0.).
Ezzel szemben, ,,a’ miincheni Pinacothecaban, a’ berlini Museumban vagy a’ bécsi
Belvedereben [...] az iskolak folyton szemmel tartjak; mi egy idoben vagy egy miivésze-
ti iranybol keletkezett, az egyiitt terjesztetik a’ nézo elébe” (1841. 68. 0.).

Igy tehat Henszlmann szerint a képtarak elrendezési elve kritikai kell, hogy legyen,
elkiilonitve egymastol a kiillonbozd iskolakat, mert az segitheti a nézot a megértésben. A
kiallitasok elrendezésének elve a hazai miivészek tdmogatasat és a kozonség muizlésé-
nek kialakitasat kell, hogy szolgélja. Elrendezésének modjat azért sziikséges rogziteni,
mert a kiallitdsok szervezése hozzajarul a nemzeti miivészet kialakitasdhoz és a hazai
miivészet kozzétételéhez, népszeriisitéséhez. fgy tehat a miiegyesiiletek tevékenysége
szorosan Osszefligg a hazai miivészet és nemzeti stilus kialakulasaval.

A tovéabbiakban ir az utdnzas kararo6l, valamint ennek lehetetlenségérol. Kora miivé-
szeinek altalanos gyakorlata ugyanis az utazas, mas nemzetek miivészetének megismeré-
se és masolasa. Az akadémiai nevelés elve az, hogy a fiatal miivészeknek hasznos lehet,
ha sok mas nemzet miivészetét és elismert miivészek alkotdsait 1atjak és megismerik.
Henszlmann szerint ez is hasztalan elgondolas, mert az ifji miivészek hidba latnak sok
mualkotast ,,még mindig academiai szemiivegen nézi[k]” azt (1841. 96. o.), mely nem
segiti az el6relépést ¢és a fejlédést. ,,Igy tehat bizonyos, hogy a’ kezdé mind megel6z6 ta-
nulmanyai, mind olasz és franczia miivészet mostani iranya kovetkeztében, ez orszagok-
bani utazasaval gyakorlatanak inkabb art, semhogy azt elésegitené” (1841. 105. o.). A
kilfoldre utazas gyakorlata tehat inkabb karos, mert az ifju miivészeknek eldszor a sajat
hazajukat kell megismerniiik, és ez altal kell sajat miivészetiiket kialakitaniuk. Igy tettek
a régi mesterek is — példaul Albrecht Diirer, Rubens és Van Dyck —, akik gyakorlatukat
sziilohazajukban kezdték, eldszor ott fejlesztették ki alkotdi magatartasukat, ezt kovetos-
en kezdek utazni, mds nemzetek miivészetét megismerni, a tapasztaltakat sajat stilusuk
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fejlesztéséhez felhasznalni. Henszimann hozzéteszi, hogy hasznos lehet az utazés, de
csak abban az esetben, ha a kezd6 miivész megismerte sajat hazajat és a kiilfoldi utaza-
sokat sajat hasznara forditja. ,,igy tehat valamelly nemzet valosi miivészettel kivan birni,
fiait csak akkor kiildje el mas nemzetek gyakorlatait megtanulni, mikor ezek hazajukat
mar ismervén annal konnyebben alkalmazhatjak annak viszonyaira az idegent; mert kii-
l6nben miivek helyett csak holt majmolasokat nyerend, mellyeknek a’ nemzeti életre
semmi hatasuk nem leend” (1841. 106. o.).

A Pdrhuzam tehat két részbdl épiil fel: egy elméletismereti egység €és egy hosszabb,
gyakorlati ismereteket, javaslatokat kozl6 blokk. Az elsé fejezetbeli elméleti részben
Henszlmann meghatarozza a miivészet feladatat, és azt a szempontrendszert, ami szerint
a hazai miivészeknek alkotniuk kell, és amire a miivészképzést alapozni sziikséges. A
rendszert alkoto jellemzetes, eleven és céliranyos fogalma Hensz/mann esztétikajanak is
az alapja és kovetelménye a milivészek munkéjat illetden. Ehhez kapcsolodik az érteke-
z¢€s hosszabb, az eredeti célkitlizést megvalositod része, melyben a miivészképzés gyakor-
latahoz ad Utmutatast és programot. Mindezt szisztematikusan gy teszi, hogy a maga
koranak akadémiai miivészképzési metédusat mutatja be, és részenként flizi hozzad meg-
latasait, kritikait és javaslatait. Megallapitja, hogy az akadémiai képzés legnagyobb hiba-
ja, hogy mar ifju, kezd6 korban a masolasra €s az utdnzasra neveli a fiatal miivészeket,
ezzel gatolva fantaziajuk kialakulasat. Ezzel all 6sszefiiggésben a kiilfoldre vald utazas
gyakorlata is, ami szerinte azért karos, mert csak az idegen mintdkat rogziti a miivészek-
ben, holott eldszor sajat hazajukat kell megismerniiik, és az itthon atéltek alapjan kell
mivészi stilusukat kialakitaniuk. Egy 6nallo, nemzeti miivészet kialakitasara hivja fel
kora tarsadalmanak figyelmét, aminek alapja a hazai miivészképzés megteremtése a fel-
vazolt Uj elvek szellemében, 0j alapokra helyezve.

A koncepcio értékelése

Henszlmann tevékenysége tokéletesen beleillik koranak nemzetépité programjaba: ezt
mutatja a Bajzdval folytatott tragikumvita és egész irodalom- és miivészetkritikai mun-
kassaga. Hiszen a marciusi forradalmat kovetden a Habsburg Monarchia politikai rend-
szere atalakult, kezdetét vette egy polgari atalakulas iranyaba hat6é folyamat. Ekkorta;jt
tobb kiilonbozo politikai koncepcid €s iranyzat 1épett fel. A politikai elit a dualizmusban,
azaz a két egyenjogu allam szdvetségében latta a lehetséges megoldast (Romsics, 2010.
652—653. 0.). Ennek kovetkezménye volt az 1867-es kiegyezés, melynek eredményessé-
gérol igen sok vita folyt a torténetirds folyaman. Az 1848-as események és annak kovet-
kezménye, a kiegyezés nagy valtozasok sorozatat inditotta el Magyarorszag életében,
melynek kovetkeztében, a tarsadalom polgarosodasa és a gazdasag novekedése mellett, a
legnagyobb fejlédésen a kultira és a kulturalis intézmények mentek keresztiil. Ekkor 1é-
pett fel az igény a modern polgari kultira részérdl az oktatasi intézmények, kutatdintéze-
tek, irodalmi és miivészeti tarsulatok halozatanak kiépitésére. A 19. szazad masodik fe-
1ében fontossa valt tudomanyos szakfolydiratok, irodalmi és kozmiivelddési lapok kiada-
sa, emlékiinnepségek szervezése, palyazatok kiirasa és képzomiivészeti gyiijtemények
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létrehozasa (Szildagyi, 1988. 30—43. o0.). Ebben a kdzegben alkotott Henszlmann, és fo-
galmazta meg hatarozott miivészeti nézeteit és elképzelését egy 1j, egyszerre nemzeti és
eurdpai kultira kialakitasardl, illetve csatlakozott ahhoz az értelmiségi csoporthoz, akik
a magyarorszagi mivészeti élet szervezésében toltottek be fontos szerepet. Henszlmann
két korai miive, a Parhuzam és A hellen tragoedia, ezt a miivelodésbeli és kulturakdzve-
titd torekvést hivatott hirdetni, eldbbi a képzomiivészeti képzés és miivészeti élet kialaki-
tasa szempontjabol, utobbi a nemzeti irodalom és szinhdz megteremtését hangsulyozza.

Tevékenysége nem maradt nyomtalanul. A Pdrhuzamban kifejtett miivészeti aka-
démia létrehozasat célzd program megjelenését kovetden nem hozott eredményt. Ezt
mutatja, hogy a korszakban sokdig nem nyitotta meg kapuit egy miivészeti akadémia, és
a rajzoktatds tovabbra is a vasarnapi rajziskoldkban folyt (errdl részletesebben 1. pl.
Horvath, 1988; Szabo, 1989; Meészaros, Németh és Pukanszky, 2005). Azonban az
értekezésben megfogalmazott elméleti alapok, elvek €s a normarendszer annal nagyobb
hatast gyakorolt a honi irodalmi-miivészeti kritikai életben.

Az 1840-es években Henszlmann, Erdélyi Janos és Pulszky Ferenc elinditottdk a
Szépirodalmi Szemle cimii folyoiratot azzal a céllal, hogy alland6 figyelemmel kisérjék
a hazai irodalom esztétikai, miitorténeti, koltdi munkéssagat, és a megjelent miivekrol bi-
ralatokban vagy Osszefoglald attekintésekben rendszeresen beszamoljanak. A folyodirat
iranyitoi, Erdelyi és Henszlmann véleményezték, elfogadtak vagy elutasitottak a benytj-
tott irdsokat (Csdszar, 1925. 331-333. o.). Kritikdjuk esztétikai alapelve az a normarend-
szer volt, amit Henszlmann a Parhuzamban ismertetett, ezzel rogzitve a magyar esztéti-
kai és kritikai gondolkodéas eszméit. Errdl ir Korompay H. Janos (1998. 510. o.) is:
,Parhuzamaban meghirdetett miivészettorténeti alapelvek elvalaszthatatlanok Pet6fi fo-
gadtatasatol és az Erdélyi Janossal egyiitt irt Egyéni és eszményi c. tanulmanytol, amely
a kor szintézisének tekinthet6. Henszlmann és Erdélyi tanitasa volt az elvi alapja a Regé-
16 Pesti Divatlapban megjelent biralatoknak, Purgstaller Jozsef tankonyvének, az Iro-
dalmi Or szamos cikkének, s végiil a kor legszinvonalasabb folyéiratinak, a Magyar
Szépirodalmi Szemlének.”

Henszlmann tovabbi érdeme, hogy a Pdrhuzamban meghirdetett fogalomrendszert,
pontosabban a jellemzetes terminusat, az akkoriban a német esztétikdban is hasznalt és
esztétikai-kritikai rendszerbe a nemzeti miivészet programjaként (a charakteristische fo-
galom értelmezését és errdl a német esztétikaban folyd vitat 1. pl. Hirt, 1797, 2008;
Costazza, 1997, 1998). Henszimann elméleti tevékenységének jelentdségét és Parhuza-
manak az esztétikara gyakorolt hatasat tiikrozi Gyulai Pal Henszimannrdl irt emlékbe-
széde is: ,,Parhuzama nevezetes hatassal volt aesthetikai kritikank fejlédésére. A szép el-
lenébe a jellemzetes és eleven fogalmat allitotta, az eszményi ellenébe az egyénit és
nemzetit. Ez eszmekdrben mozog A hellén tragédia, tekintettel a keresztyén dramadra
czimii terjedelmes tanulméanya is, mely Tarsasagunk Evkonyveiben jelent meg. O han-
goztatta el6szor az ujabb magyar kritika jelszavait s annyival nagyobb sikerrel, mert kol-
tészetiink mar azel6tt is kezdett elfordulni a merev classikai eszménytol.” (Gyulai, 1914.
415.0.).

Henszlmann egy olyan korszakban élt és alkotott, melynek legfébb célkitiizése a ha-
zai muvelddés, kultira és mivészetek nemzeti jellegének kialakitasa volt, amihez elen-
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gedhetetlen volt a miivészeti nevelés reformja. A Parhuzam irdja tevékenységével azon
programirok kozé tartozott, akik kezdeményezték és javaslataikkal segitették egy nemze-
ti mlvészeti akadémia létrehozasat, illetve az oktatas menetének kialakitasat, azonban
ezen a téren irasaval nem sikeriilt eredményt elérnie. frisa mégis jelentds, mégpedig az
1840-es évek irodalomkritikai és esztétikai gondolkodéasaban, hiszen az altala kifejtett és
rogzitett, majd szisztematikusan hangoztatott és elvart normarendszer, a jellemzetes, ele-
ven és céliranyos fogalma alapvetéen meghatarozta kora magyarorszagi miivészeti tevé-
kenységének fogadtatasat és értékelését.
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ABSTRACT

ANGELA KAPUSI: THE VOICE OF THE ERA: IMRE HENSZLMANN ON THE PRACTICE OF ART
EDUCATION

This paper deals with the development and institutionalization of fine art education in
Hungary. I focus on Imre Henszimann’s study Parhuzam az 6 és Gjkor miivészeti nézetek és
nevelések kozt kiilonds tekintettel a miivészeti fejlédésre Magyarorszagban (Parallel between
Ideas and Pedagogy in the Fine Arts in Antique and Modern Times with Special Regard to
the Development of the Arts in Hungary). Henszlmann was a pioneer in Hungarian art history
and literary criticism, the father of monument protection in Hungary and a member of the
Magyar Tudo6s Tarsasag (Association of Hungarian Scholars) and the Kisfaludy Tarsasag
(Kisfaludy Association). In the 19th century, fine art played an important role in the
mediation of the national consciousness and traditions; the foundation of art institutions and
schools took on a great importance. Previously, one could only study the arts abroad, and the
material, themes and subject of art were integrated from a copied foreign model. A desire to
free ourselves from the art of foreign nations and create our own culture and art in the fine
arts, literature and architecture led to the demand for an institutionalized artistic training. In
his theoretical works, Henszimann dealt with the cultural and artistic problems of his time
and offered guidelines to solve them. One of the reforms in 19th-century Hungary was the
foundation of an Academy of Arts and the shaping of a national art education. Henszimann’s
Parhuzam (Parallel) joined in this initiative. The aim of this paper is to examine and interpret
how Henszlmann’s Parhuzam fits into the cultural programme of its time and in the process
of the institutionalization of art education. I also answer the question as to whether this effort
had any effect on the aesthetic and artistic taste of the day and on the development and
structure of subsequently developed art education — and, if it did have an effect, how so.
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